TAO LONGE... TAO PERTO...

AMUSICA MGRANTE

tro Irternacional de | Universdade de S2o Pauo - 19-71 de setembro de 2017

De idilios, exilios e entre-lugares: cangdes migrantes
na obra de Marina de La Riva

Simone Luci Pereira

Escutar engendra atos poéticos. Das can¢des midiaticas e/ou da paisagem sonora urbana,
0s sons nos chegam trazendo afetos, dores, alegrias, repulsas, alterando estados, emocdes e
provocando escutas da vida e do mundo. No caso de um artista, a escolha de repertdrios, formas
de cantar e interpretar cangdes, dentre outros aspectos do seu trabalho é fruto também de sua
escuta, 0 que investe este ato poético de ainda mais forca. Para o artista, “escutar musica € uma
arte tdo importante quanto fazer musica”.'

Fatima Carneiro dos Santos (2004), nos instiga ainda mais nesta diregdo, ao refletir sobre
a existéncia de uma escuta némade, aquela dos sons das ruas, baseada na nocéo de “poiética da
escuta” (a que voltaremos mais a frente), proposta por John Cage e sua idéia aberta e ampla de
masica que incorpora os sons do ambiente e aquilo que comumente se encararia como ruido ou
som indesejavel. Numa nocéo deleuziana de nomadismo aplicado a escuta, Fatima Santos frisa
que ser ndmade ndo quer dizer ndo ter territorio; seus territdrios sdo seus trajetos, 0s
deslocamentos de um ponto ao outro. No trajeto do ndmade, 0s pontos SO existem para serem
abandonados, edificando uma escuta dos sons do mundo e da vida que se perfaz nos itinerarios e
nos transitos.

Sobre esta escuta de povos em transito, migrantes ou némades, é que dirigimos nossa
atencdo. Imigrantes e filhos de imigrantes caribenhos ouvintes do bolero no Brasil, articulando
formas de pertencimento, identidades, alteridades, nostalgias e recusas da terra deixada para tras
ja conhecida e lembrada ou apenas imaginada, no caso dos filhos ja nascidos aqui no Brasil.
Neste artigo, analisamos a trajetoria artistica e a performance (Zumthor, 1997) da cantora Marina
de la Riva, particularmente seu ultimo album, Idilio, de 2012. Brasileira, filha de mae mineira e
pai cubano, a trajetoria desta artista evidencia caracteristicas de cancdes e escutas em transito e

migrantes, tema que vem sendo estudado em meu pés-doutorado.”

Migracdes, deslocamentos, interculturalidade
Os deslocamentos e migragcdes ndo sdo acontecimentos novos, mas na modernidade tardia

transformaram-se num fendmeno intenso, ligado a efemeridade e intensidade cada vez mais
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proprias destes tempos contemporaneos O antropologo indiano Arjun Appadural (2004) chega a
afirmar que o distingue as décadas recentes da modernidade j& classica iniciada nos séculos
XVIHI/XIX, sdo dois diacriticos principais e interligados, a saber, os intensos fluxos de
comunicacdo eletronica e as migragdes, sejam elas espontaneas, forcadas, definitivas ou
temporarias, configurando etnopaisagens e mediapaisagens de pessoas e informacdes pelo mundo
de maneira nem sempre harmdnica, mas sim disjuntivas, configurando novas esferas publicas de
diaspora que evidenciam o papel do aspecto cultural na globalizacdo. Assim, deslocamentos,
mobilidades, migracGes falam de perto a sensibilidade contemporénea.

O migrante, o sujeito em transito, fronteirico vive na superacao dos limites demarcadores
de espacos, fazendo da superacdo das barreiras (linguisticas, culturais, sociais, politicas) e da
reconstrucdo de mundos e lugares a sua logica, conformando uma subjetividade que lida a todo
tempo entre 0 eu e 0 outro, do viver entre culturas, nas zonas intersticiais (Canclini, 2001) de
negociacao e confronto, gerando multiplas identificacdes e pertencimentos, e desfocando a nogédo
classica e ja superada de identidade Unica, homogénea e fixa. Analisar as narrativas construidas
pela experiéncia migrante mostra-se tarefa a um s6 tempo dificil e instigante, dada a riqueza e a
complexidade de seus conteddos multiplos, que ndo se enquadram facilmente em territdrios
isolados. Narrativas que colaboram na construcdo de sentidos para 0 passado e o presente, 0S
jogos conflitantes entre identidade, alteridade, reconhecer, recusar, pertencer a que estamos
manejando a todo tempo na realidade intercultural, mas que no caso do sujeito imigrante é algo
premente. Narrativas em forma de constru¢des memorialisticas, literarias ou musicais, a partir da
escuta, como no caso que aqui analisamos.

Nascida no Rio de Janeiro, Marina de la Riva passou a infancia e adolescéncia no interior
fluminense, na cidade de Campos dos Goytacazes. Sua trajetoria artistica inicia-se na juventude,
tendo cantado em grupos de nujazz - como o Alta Fidelidade - nas noites cariocas. Em 2004
comeca a gravar seu primeiro CD, que levou seu nome, sendo lancado em 2007 e tendo recebido
calorosa acolhida pela critica musical, bem como prémios. Neste album, ja se escuta seu sotaque
ou assinatura musical, entre matrizes brasileiras e cubanas, fazendo versdes de classicos de um e
outro local, como “Ta-hi! (pra vocé gostar de mim)”, e “Drume Negrita”, para citar apenas dois
exemplos. O que se mostra revelador é o fato de que nestas can¢des e em outras do mesmo CD,
ao cantar o repertdrio brasileiro, a intérprete ndo abandona totalmente o estilo, o jeito, a prosodia

musical cubana nos arranjos e formas ritmicas, mas a interliga numa tensdo densa e criativa, com
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0 mesmo movimento ocorrendo no trajeto contrario. Uma escuta ndmade que se consubstancia
num canto e numa performance que se d& no caminho entre o hispanico e o luso do universo
musical latino-americano, como escutamos na faixa que abre o CD: “Tin tin deo”, de alto
referencial cubano caribenho, acionando na escuta dimensdes e imaginarios de um caribe solar e
dangante, mas com alusdes e o refrdo incidental de “O xote das meninas”, evocando um sertao
brasileiro ndo menos solar e potente.

Entretanto, parece que neste primeiro trabalho, ecoam ainda de maneira tateantes as
fusBes entre o universo musical brasileiro e cubano-caribenho, sem realizar por completo o
hibridismo e o transito que ndo se mantem em pontos fixos. Isso chegaria a um estado,
aparentemente irreversivel e de maneira madura, no ultimo trabalho da cantora, o CD Idilio, de
2011. Neste album, Marina parece assumir de maneira forte e marcante em sua carreira e
identidade artistica, a sua condicdo némade, de sujeito traduzido (Bhabha, 2001), sem deixar-se
fixar na masica brasileira ou cubana-caribenha, mas fazendo do transito, do deslocamento e dos
multiplos pertencimentos, o seu lugar.

Exponte da teoria critica pos-colonial™, Homi Bhabha nos auxilia a compreender as
narrativas da atualidade, feitas e refeitas nos transitos entre culturas, zonas intersticiais frutos das
didsporas globais. A teoria pds-colonial denuncia e critica a presenca constante de um discurso
colonial baseado em oposi¢oes binarias e excludentes, congregando densidade intelectual com a
crenca de que a teorizacdo pode contribuir para a pratica politica concreta; sua insisténcia na
desestabilizacdo da perspectiva binaria sobre a qual se construira a retorica colonial, bem como
toda aquela que porta em seu bojo uma relacdo de hierarquizagdo ou subordinagdo entre os
termos. Desta maneira, desconstroi esta retérica calcada em dicotomias excludentes, focalizando
praticas literarias ou culturais de maneira geral por um viés mais amplo, segundo o qual umas
atuam sobre as outras de modo reciproco, ainda que em graus diferentes, gerando transformacdes
significativas — dai seus conceitos de hibridismo, intersticio, entre-lugares, liminaridade,
negociagdo — inserido nas vicissitudes da nova ordem mundial global marcada por novos
processos de relages de poder entre povos e culturas na maioria das vezes assimétricas.

Bhabha (2001) lembra ainda que a atualidade coloca em destaque vidas na fronteira, ou
seja, sujeitos que se véem na condicdo de possuidores de multiplas identidades, cambiantes,
articulando diferengas culturais, como nos parecem ser estes imigrantes caribenhos no Brasil. Dai

a necessidade, segundo o autor, de ultrapassarmos as narrativas de subjetividades originais e
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iniciais e focalizarmos os processos que sdo produzidos na articulagdo de diferengas culturais,
estes “entre-lugares”, que fornecem subsidios para a elaboracdo de estratégias de subjetivacao
coletivas que ddo origem a novos signos de identidade destes sujeitos traduzidos. As escutas do
bolero no tempo presente, aparecem como nacgdes representadas, imaginadas, narradas, em que as
cancOes midiaticas tém papel fundamental como narradoras de sentidos, de universos sonoros,
mundos perdidos ou reencontrados. As cancOes cubanas e caribenhas e sua escuta por Marina de
La Riva podem ser analisadas, assim, levando em conta o papel das midias e da propria
imigracdo dos sujeitos ouvintes na conformacdo de territorios culturais intersticiais (Canclini,
2001), onde diferencas, memorias e escutas se encontram e tem que negociar espagos, trajetos,
convivéncias.
Marina de la Riva conta numa entrevista que na sua infancia acreditava que o portugués e

0 espanhol fossem apenas um mesmo idioma, dada a familiaridade que tinha com ambos e a
espontaneidade em que circulava e elaborava suas narrativas em ambos 0s registros. Numa
entrevista, perguntada em que lingua se sente mais a vontade, ela diz:

Vocé sabe que depende muito da misica? Levei meu filho a fonoaudidloga e ela estava justamente

falando sobre as diferengas nas linguas, onde cada uma retumba. Com o portugués e o espanhol é

assim. Dependendo da musica eles soam diferentes. Como a minha memoria afetiva em espanhol é

muito forte, sinto que canto com muito coragdo, mas também canto com muito coragdo em

portugués. Meu trabalho é bilingtie porque simplesmente eu ndo soube fazer diferente. Na minha

casa meu avod falava em espanhol e eu respondia em portugués. Ndo havia divisdo. Talvez em
algumas musicas uma lingua soe melhor que a outra, mas é mais pela parte técnica e néo

~ - ~ _— v
pelo coragdo e nem pela minha conexdo com a musica.

Os fatos memorados pela artista, mesmo com as construcdes, deformacdes e poetizagdes
elaboradas pelo tempo e pela memdria, nos ajudam a compreender também a sua escuta musical;
nesta metafora de um Unico e mesmo grande idioma pan-americano, de uma discoteca de sons e
cancdes que ouvia desde pequena com seus pais e tios, vemos a elaboragdo de uma escuta de
transitos e sem um lugar proprio. Seu album conceitual Idilio (produzido pelo musico Pupilo, que
foi baterista do grupo pernambucano Nacdo Zumbi), deixa transparecer aspectos deste processo, ao
romper fronteiras sonoras e ndo se deixar fixar em géneros musicais, 0 que se atesta ndo apenas
pelo ecletismo das vérias cangbes (como € apontado por Varios criticos musicais e que, a meu ver,
é uma leitura limitada do trabalho da cantora), mas por permitir, dentro de uma mesma cangéo,

que a intérprete leve consigo elementos de tempos, lugares, tradicdes musicais diversas.
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Escutando cancdes

A comecar pelo titulo do CD, palavra comum nos dois idiomas, nos remete a algo
imaginario, utdpico, ao mesmo tempo reconfortante, local ou estado de espirito almejado. Nas
palavras de Marina “significa uma grande paixao, um sonho, uma fantasia, uma ilusdo. Refere-se
a uma forma literaria de poema lirico, de tema bucdlico de natureza descritiva, dramatica, épica
ou lirica, e definiu o nome do album™. Ela relata ainda que a principio pensava no titulo
“Auséncia” (titulo de uma das faixas) para o0 CD, mas decidiu batiza-lo de Idilio por ser mais
abrangente, englobando dor, emotividade e também alegria, numa sintese de sua latinidade,
segundo narra a propria artista. De fato, na cancdo de mesmo nome, 0 ouvinte que poderia ter
sido levado a imaginar algo triste e nostalgica, depara-se com uma sonoridade caribenha,
dancante e solar, criacdo do porto-riquenho Titi Amadeo, numa salsa cuja letra revela o empenho
para que um romance dure para sempre, na busca pela fusdo de almas e coracGes propria ao
cancioneiro do bolero e outros géneros hispano-americanos.

Mais ainda, escutando sua voz, percebemos ja uma diferenca frente ao seu trabalho
anterior, ao escutarmos um timbre mais denso, grave em certos momentos, uma assinatura vocal
e cantante que lIhe permite transitar da sutiliza com um qué bossanovista a densidade abolerada,
roméantica e dolorida de certas cancGes, passando pela energia, leveza e vitalidade de rumbas,
mambos, sambas, choro, e a algo inclassificavel cancdo “Meu lamento (Voy a guardar mi
lamento)”, da qual falaremos mais adiante.

Atentando para a ficha técnica do disco, verificamos que ele foi gravado em S&o Paulo,
Havana (no caso da faixa “Cancion de las simples cosas”) e Nova York, tendo sido mixado por
Sebastian Krys em Los Angeles, e masterizado em Buenos Aires por Andrés Mayo. Esta
multiplicidade de agentes envolvidos no processo de feitura musical nos aponta para a propria
realidade do mercado e industria fonogréfica na atualidade, onde a nogéo de autoria se desloca da
figura do autor das cang¢des ou do cantor, para uma performance que tem no compartilhamento de
figuras, poderes, interesses artisticos e mercadoldgicos em luta por espaco a sua logica, gerando o
resultado final. Uma série de questBes técnicas entram em jogo adquirindo significado e valor
estético, nesta economia de trocas musicais, culturais e sociais. Ndo encaramos isso como uma
perda em relacdo a momentos anteriores da fonografia, apenas apontamos para 0 quanto o
trabalho de Marina de la Riva se insere numa época em que a musica midiatica mostra-se cada

vez mais fruto de hibridismos, dada a variedade dos interesses e repertorios artisticos dos
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masicos, produtores, instrumentistas envolvidos. Um exemplo disso pode ser a cancdo “Dile Que
Por Mi No Tema”, de T. Smith, que conta com arranjos do pianista cubano (radicado em Séo
Paulo) Pepe Cisneros e remete a chanson francesa, revelando uma escuta polifonica, multipla e
ndo encarcerada em géneros e estilos.

Um pequeno conjunto de trés can¢bes do album remete as masicas que tratam de amor,
desejo, separacao, auséncia tdo proprios ao universo da cangdo romantica latino-americana, sejam
hispanicas ou lus6fonas. Nelas, a interpretacdo de Marina de la Riva e sua performance gravada
(voz, timbre, arranjos, equalizacdo, canais, reverberacdo, etc) salientam os transitos entre
universos sonoros e culturais ja descritos acima. As cancbes “Auséncia”’, “Como me duele
perderte” e “Tu me acostumbraste” sugerem um leque de elementos que indeterminam os limites
de onde comecam e terminam as cangoes brasileiras e caribenhas.

Sobre “Auséncia”, a cantora ressalta em diversas entrevistas que foi a musica que
estruturou todo o conceito do disco que ela imaginava desde 2007, sendo inclusive o titulo por
ela criado para o CD, com uma capa branca e apenas o titulo, numa visualidade com a qual ela
sonhara. Conta ainda que a cancdo de Vinicius de Moraes e Marilia Medaglia Ihe chamou a
atencdo por tratar do sentimento de auséncia, onde a “auséncia de alguém pode ser mais forte do
que a presenca de outros™." De fato, na letra do poeta brasileiro, a auséncia faz-se presenca (em
ressonancia ao poema homonimo de Carlos Drummond de Andrade), trazendo a tona jeitos de
olhar e falar da tristeza e das faltas tdo proprias a um certo cancioneiro brasileiro se nédo
instaurado por Vinicius de Moraes, ao menos, por ele consolidado e até hoje associado: o de falar
do amor de maneira coloquial, otimista, associada ao estilo bossanovista que ele ajudou a
construir. Na cangéo, a voz de Marina soa de maneira cool, quase blasé, sobre este sentimento da
falta, sem o drama ou desespero que este sentimento deveria ou teria que causar. Uma leitura e
escuta da auséncia que ndo se mostra dramatica, no maximo melancolica, de conformar-se e
sofrer menos com a “presenca da auséncia”, uma auséncia assumida. Assim é que Marina parece
transitar entre Cuba e Brasil, ou entre tradi¢des musicais hispanicas (como o bolero e seus
derramamentos emocionais) e brasileiras (como a bossa nova com seu canto quase falado) dentro
de uma mesma cancdo, levando consigo nesta viagem coisas, nuances, toques, acordes, jeitos de
dizer de cada género, de cada tempo, de cada local, de cada estado de animo.

Uma escuta, assim, que pde em didlogo tudo isso. Na nocdo cageana de “poiética da
escuta”, escutar é também compor (mostrando sua filiacdo a nog¢do de poética de Aristdteles),
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onde o ouvinte deve ser ativo na criacéo de uma obra ou de um ato musical, escutando um som
sem 0 peso de toda a cadeia de significados ja articulados a ele. A busca deve ser pelo som em si,
se livrando da necessidade de tentar entender as harmonias, as seqiiéncias, huma sonoridade
escutada sem o planejamento prévio. Neste jogo de sons diversos em que estdo presentes 0 acaso,
o0 acidental e o que nédo é fixo (contrariando um idéia de obra em que os fenbmenos sonoros se
encontram atrelados as nocbes de organizacdo, racionalidade, pré-determinagdo), emerge a
poiética da escuta, algo para apreender o0 mundo, escuta-lo (Santos, 2002).

Ao romper com a nocao sempre cliché de que masica “latina” (no caso, a hispanica) tenha
sempre que ser vibrante, suingada, caliente, Marina faz dialogar a tristeza e a nostalgia com
climas mais solares de emogéo e danga. Ao cantar elementos que trazem fortes cores, sabores e
timbres da matriz cultural do melodrama (Martin-Barbero, 1997), emerge o canto e a
performance de uma América que dialoga tradicdes de tempos e lugares distintos, aproximando e
fazendo negociar épocas e latitudes diferentes. Em “Como Duele Perderte”, de M. Flores (ja
cantada e tornada famosa com a levada cubana-pop de Gloria Estefan, em tom dramatico), a letra
sofrida é pontuada pelo tamborim de Ricardo Valverde e o violdo de Emiliano Castro,
emoldurada pela voz de Marina que parece cantar sorrindo, trazendo um ar que ecoa na escuta
como algo brasileiro e bossanovista, reforgado pelo toque do tamborim.

No disco, as cancOes brasileiras sdo seis, a saber: “Auséncia”; “Assum Preto”, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira (cuja interpretacdo € arrepiante); “Deixa que amanhega” (que
ficou famosa na voz de Emilinha Borba e transformou-se com Marina num belo chorinho
acompanhado por Luizinho 7 Cordas); “Juracy”, de Anténio de Almeida e Cyro de Souza (um
samba bem malandro imortalizado por Moreira da Silva); “Meu lamento” de Diana; “Propriedade
particular”, de Lulu Santos; e “EstUpido Cupido” (versdo brasileira para a balada de Neil
Sedaka). Em muitas delas ha um fraseado malandro na forma de dizer as can¢Ges com letras
também jocosas e maliciosas, que Marina endossa e repete poeticamente, inspiradas por seus
cantores prediletos. Neste aspecto estas cangdes ndo se diferenciam muito de uma outra cangéo,
em espanhol, “Mufieca”, numa letra um tanto quanto inspirada em latin lovers, pedidos de perdao
por deslizes amorosos, que soam de maneira muito proxima nos dois idiomas. Alguns dos criticos
musicais analisados arriscam dizer que as seis cancfes atestam o lado brasileiro do album, sendo

0 resto “pura latinidade”. Entretanto, que se escuta é que mesmo nas cangdes hispanicas as cores
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e sonoridades braS|Ie|ras estdo presentes de dlversos modos, rompendo com esta dicotomia e
ressaltando exatamente o transito musical.

Outro indicio disso é a presenca do trombone do musico brasileiro Raul de Souza,
trazendo uma sonoridade brasileira, que evoca na escuta as noites cariocas a que este som se
vincula nas lembrangas. “Tu me acostumbraste”, bolero famoso de Armando Manzanero,
gravado por muitos cantores latino-americanos, transforma-se com Marina em algo sutil, sem
perder sua forca e dor, com o gemido do trombone dando um tom boémio, sofisticado e de toque
brasileiro e malandro. No bolero-ranchero “Y”, de Mario de Jesus, o trombone de Raul de Souza
ndo esta presente, mas seu som € evocado pela prépria voz da cantora que o imita de maneira
suave, sutil e poética. Numa letra que evoca a Deus (tdo prdpria de boleros mexicanos como este
cantado pelo Tro Los Panchos), canta-se em espanhol mas ha uma certa batida bossa nova no
violdo de Daniel Oliva, musico da “nova geracdo”, como descreve Marina. Uma grata surpresa
gue complexifica e desorienta - no melhor sentido - o ato de ouvir, com uma letra e poética tao
prépria as can¢Ges dramaticas associadas ao cancioneiro hispanico e uma sonoridade que aponta
outros territorios musicais.""

O historiador Ricardo Santhiago argumenta que “a experiéncia migratéria pde em curso
(...) um ato de identificacdo do sujeito com seu pais. Este sujeito reconstroi sua prépria relagdo
com a patria, remetendo-se a uma matriz ndao apenas geografica, social e politica, mas
especialmente cultural, mnemonica, identitaria” (2012: 177). O que se compreende da
performance destas cangdes entoadas por Marina de la Riva sdo formas de elaborar a experiéncia
migrante e seus multiplos pertencimentos de maneira ndo dicotdbmica, alternada entre uma
identidade e outra, mas numa articulacdo e dialogo, que sabemos ndo ser sempre harmonioso,
mas que engendra a prépria experiéncia do viver na atualidade.

A minha familia paterna é cubana e veio para ca em 1964. A minha meméria afetiva é de uma
familia latina muito presente. Moravamos todos juntos em Baixa Grande da Leopoldina (distrito de
Campos dos Goytacazes, no Rio de Janeiro) e éramos uma familia muito musical. Meu pai era
muito musical. Minha avé do lado cubano tocava piano. Alias, sempre me perguntam se me sinto

uma diva e uma vez respondi: “Diva era minha avé” (a materna, que se chamava Diva). Mdsica
sempre foi uma linguagem de comunicacgéo e virou um grande caminho na minha vida. Queria

estar perto dela de alguma forma.""

Ao narrar sua origem, enfatiza a matriz cubana e sua musicalidade, que segundo ela, é

marcante em sua trajetoria, o que se atesta em seu trabalho musical. Ao falar de sua memoria
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afetiva cubana, ela conta que s6 conheceu o pais ja adulta - quando da gravagdo de uma das
faixas de seu primeiro CD — mas que parecia ja conhecer Havana e o Malecon, o cheiro dos
charutos a visdo e as cores dos flamboyants’™, um local imaginario narrado por seu pai e, de
alguma maneira, assumido por ela como sua patria. Local da memdria, da imaginacdo e dos
afetos, formulando seu idilio musical e cultural a partir de memorias emprestadas da familia de
origem, e assumidas como proprias, numa rica confusdo de imaginarios muito comuns em
narrativas memorialisticas.
Ricardo Santhiago (2012: 177) enfatiza que, entre os imigrantes, muitas vezes
diante do outro, emerge uma nova visdo de si— como que em um movimento ambivalente que, se
por um lado demonstra a provisoriedade dos proprios caminhos de identificacdo, por outro
sugerem algum tipo de crenca em uma identidade originaria, nacional, antes encoberta por outros
ruidos compreendidos nessa mesma identidade. (...) Sdo muitas as situacGes de migracdo que
favorecem tais sentimentos e motivam narrativas correlatas. Por vezes, elas resultam também no
congelamento, na cristalizacdo de imagens sobre o local de origem, levando a preocupacdes que se

expressam em termos significativos, como a preservacdo de raizes ou o resgate da genuinidade e
da tradicéo.

Sabemos que esta caracteristica tende a ser algo dominante nas narrativas migrantes, no
apego a uma tradicdo que se sustenta muitas vezes no medo de sua perda ou ainda por uma busca
de legitimidade por via da autenticidade. Chama atencdo, entretanto, o fato de ndo se escutar na
obra de Marina de la Riva um tom nostalgico, mas sim de um passado atualizado e restituido no
tempo presente, seja na escolha do repertorio ou ainda nos arranjos musicais e performance no
palco e seus figurinos, bem como no design das capas e contracapas dos CDs. Por mais que as
memorias tentem por vezes construir uma identidade cubana univoca, sua musica esboga uma
nocdo de identidade que vai se formulando nas frestas, nos entrecaminhos, sem rejeitar as
identidades originarias, mas sem fazer delas algo engessado, fixo, imutavel e que por isso, seria
mais legitimo. Uma legitimidade que se constroi exatamente por via dos trénsitos, bifurcagoes,
confluéncias da experiéncia diasporica.

Na can¢do “Meu lamento (Voy a guardar mi lamento)” - ja comentada acima como algo
inclassificavel - temos elementos daquilo que nos referencia ao brega e ao kitsch. Interessante
pensar em como estas categorias séo comumente associadas aqui no Brasil e em outras partes do
mundo a “musica latina”. Esta designacdo e seus usos, por si s, j& mereceriam um outro artigo,
mas reflitamos um pouco sobre o quanto ela guarda uma importante diferenciagdo nés/outros, em
que a musica brasileira parece ndo se reconhecer como mdusica latina, guardando para este “selo”

apenas o0 gque é cantado em espanhol e aquilo que é brega, exagerado, derramado, dramatico, isto
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é, aquilo que ndo f0| domestlcado por uma sonorldade uma prosodia e um estilo cool trazido pela
bossa nova, a partir dos anos 1960 no Brasil. Esta diferenciagéo traz fortes tintas de preconceito e
juizo de valor sobre o que seja boa musica e 0 que seja brega ou de mal gosto, mas ajuda-nos a
pensar sobre o quanto géneros como o bolero e suas derivacdes, por exemplo, gozem de ampla
aceitacdo e incorporacdo na musica brasileira mais popularmente difundida, mas que ndo seja
encampada ou assumida tantos nos estudos sobre musica brasileira, como também na fala de
muitos ouvintes.

Nos variados artigos e criticas musicais ao trabalho de Marina analisados para a escrita
deste artigo, a cancéo “Meu lamento (Voy a guardar mi lamento)” é colocada como “brega”, algo
gue ndo se enquadra ou esta perdida em meio ao “bom gosto”, “classe” e “refinamento” geral que
envolve o CD Idilio e a obra da artista como um todo. De fato, a can¢éo ja havia sido gravada no
melhor estilo “dor de cotovelo” pela cantora Diana, que foi casada com o também cantor Odair José,
e que dispensa apresentacdes e filiagbes. A intérprete descreve a cancdo como algo ao estilo
“Tijuana, poeira na boca, Tarantino” numa alusdo as leituras modernas e estilizadas feitas de
elementos da cultura massiva ou popular regional, com uma roupagem mais pop, COmo Nnos
filmes de Quentin Tarantino que se apropriam de elementos de filmes de acéo e de mdsicas como

17X

“Malaguefia Salerosa”” como simbolos de um México construido na obra da imaginacéao - a que
se refere Appadurai (2004) - como univoco e repleto de esteredtipos (desertos, sombreros,
mariachis, etc). Uma industria da nostalgia que ndo permite que este seja um caso isolado, mas
que se espalha por muitos outros lugares e estilos musicais e artisticos, fazendo com que boleros
sejam sempre utilizados em filmes de Pedro Almoddvar, por exemplo, em que a escuta da
alteridade, do Outro, se dé muitas vezes por vozes e sons ecoados nas midias (Pereira, 2012).

Em “Meu lamento (Voy a guardar mi lamento)”, temos uma primeira parte cantada em
espanhol e a segunda em portugués, como que a assumir a sua dupla filiagdo na escuta e na voz
de Marina. Arranjos com naipe de sopros e metais, remetendo o ouvinte a sonoridade mariachi
ou pelo menos de uma cor texmex, sem deixar de conter elementos pop e algo dancgante, fruto do
trabalho da producdo musical. “Estupido Cupido” (versdo brasileira de Fred Jorge do original de
Neil Sedaka), classico gravado no fim dos anos 1950 por Celly Campelo e simbolo da chegada
do rock que aportava aqui no Brasil, guarda ressonancias com a musica anterior na medida em
que levanta ecos, se ndo na autoria, a0 menos na escuta, de uma musicalidade latino-americana

conformada pelo rock norte-americano e a baladas romanticas que explodiam na mesma época
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com sotaque carlbenho como o0 mambo ou cha cha ch&, numa construgao de uma certa latinidade
edificada em torno dos géneros de cancdo midiaticas que atingiram seu auge em meados do
século XX. Na versdo de Marina, a cangcdo surge como um mambo e surpreende a escuta dos que
ja se acostumaram a versao adolescente e ingénua de Campello, trazendo uma interpretacao
assumidamente adulta com toques de sensualidade e malicia proprias ao género, € 0 piano
suingado do cubano Pepe Cisneros. A cantora nos sugere com sua escuta ndmade, uma escuta
que compde, inventa, percorre diferentes caminhos, desvelando escutas possiveis que escapam
aquelas determinadas pela forca do habito.

Este transito entre sonoridades brasileiras e caribenhas na obra da artista acaba por
redimensionar e redefinir nogdes pré-estabelecidas de género musical como categorias fechadas,
definidas e estanques. A propria artista diz em entrevista que sabe que “da trabalho na hora de

»Xi

colocar [seu] CD em uma prateleira de lojas””, devido ao transito que faz entre estilos.
Lembrando as reflex6es do musicélogo Rubén Lopez Cano (2002), a categorizacdo das musicas
em géneros se articula as diferentes competéncias musicais dos ouvintes, a sua capacidade de
produzir sentido aquilo que escuta, fazendo com que as divisdes das can¢bes em géneros deva se
definir pela I6gica dos usos da musica, levando em conta contextos sociais, culturais e historicos
em que ocorre a escuta. Além disso, a constituicdo de géneros musicais passa pelos interesses
mercadoldgicos e também politico-ideoldgicos, articulando-se muitas vezes a projetos de Estado-
Nacao e como simbolos de culturas e identidades. Nesse sentido, ao mesclar num mesmo album
samba, choro, mambo, bolero e ao misturar estas influéncias musicais dentro de uma mesma
mausica, a cantora Marina de La Riva nos inquieta a pensar sobre como refletir sobre os processos
de tradicdo seletiva (Williams, 1979), aquilo que se deve conservar e esquecer e suas articulagdes
com noc¢Oes de pertencimento/identidade projetadas por estas can¢Ges. Embora a primeira cangéo
do CD Idilio a ser gravada tenha sido o bolero “Cancién de las simples cosas” em Havana - por
ocasido de um festival de boleros, em 2009 - com os musicos Fabian Garcia e Papi Oviedo,
ambos do Buena Vista Social Club, o album ndo se prendeu a participacdo apenas de musicos ja
legitimados e considerados da tradicional musica cubana, tendo incorporado também outras
geracOes de artistas mais jovens e com outras influéncias musicais, como Ernesto Vilas Boas, um
jovem violinista mexicano que toca em Nova York, demonstrando uma ousadia nas combinacées
aparentemente dissonantes, entre tradicbes e modernidades. Se ndo pode se abandonar

completamente a nogdo de género musical, atentamos para a sua fluidez, sua caracteristica aberta,
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apropriada e reaproprlada em dlferentes momentos e contextos, re-lida (ou re-escutada) por
diferentes geragdes de musicos.

Isto pode ser sentido também na cancdo “Voy a tatuarme” de Amaury Gutiérrez,
(compositor cubano que, em 2011, ganhou o Grammy Latino de Melhor Cantautor), usada como
“mausica de trabalho” do album. Marina de la Riva conta que a musica foi composta e oferecida a
ela pelo autor como uma cumbia, mas que ela acabou por transformar num guguancé (estilo
cubano tradicional) que dialoga com elementos musicais mais contemporaneos, embora conserve
uma letra que fala de amores fortes, aguerridos e exagerados, inserindo-se numa matriz cultural
latino-americana do melodrama, mas re-lido e re-elaborado utilizando em certos trechos o ritmo
ou levada da cumbia, tonalizando tudo com uma roupagem atual - o que torna frases como “voy a
tatuarme tu nombre em cada esquina del alma” ou “te quiero amor, a sangre y fuego” dancantes,
divertidas, descomprometidas. Sobre esta cancdo foi feito um videoclipe, produzido e gravado na
Argentina pelos diretores Juanito Jaureguiberry e Picky Talarico, tendo referéncias dos anos

»Xii

1920, algo meio “Marlene Dietrich, noir, latin chic, contemporaneo””", nas palavras da artista.
Referéncias faladas e também escutadas nas sonoridades das cangdes que mostram uma atitude,
uma intencdo e uma consciéncia, por parte da autoria, em expressar uma certa latinidade

contemporanea, atualizada no presente.

Cangdes e memorias forjando identidades

Tenho muita influéncia [de Cuba], mas nao vou para la o tanto que eu gostaria. Eu ndo estou de
acordo com o regime [castrista], eu sofro muito quando eu vou. Tenho muitos amigos la. Tenho um
grafico emocional toda vez que vou pra la. Fico esfuziante quando eu chego e no meio do caminho
enquanto estou l& fico super triste por ver minha familia exilada. N&o posso estar de acordo com um
regime que proibe a liberdade de ir e vir de alguém, além das questfes de direito humanos. Mas eu
amo aquele lugar, tenho memorias afetivas. Sdo as minhas raizes, a gente vem de uma arvore e essa é
a minha. Mas a minha Cuba n&o é a da camiseta do Che Guevara, que quem ndo mergulha acha que é

s6 isso. Minha Cuba é outra: da familia, da receita, da clave, da saudade do avé..."

Este trecho da fala de Marina de la Riva nos revela alguns aspectos importantes no que
tange a questdo da identidade, os sentidos de pertencimento da cantora com Cuba, bem como
aponta os estereotipos por ela mesma descritos e dos quais busca se diferenciar. A referéncia que
faz a uma certa “Cuba das camisetas do Che Guevara” mostra-se como uma tentativa de colocar
as suas lembrancas como mais legitimas, de um pais mais auténtico, porque ligado as memorias

familiares/filiais e afetivas. Se isso parece um exagero por parte da memorialista, convém
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lembrarmos que a construgao sobre 0 outro envolve um imaginario que muitas vezes encobre
dominacdes, preconceitos e constroi esteredtipos que acabam por enquadrar a diferenca de acordo
com o olhar preconcebido por um referencial externo que representa relagdes assimétricas.

O critico literario palestino Edward Said (1990) marcou 0 pensamento contemporaneo
(dando origem a critica pos-colonial ja citada anteriormente) com
um livro publicado no fim dos anos 1970, em que colocava em evidéncia 0os mecanismos de
dominacdo e de construcdo de imagem que sao e foram aplicados nos processos de colonizacéo.
Ao empregar o termo “orientalismo” para se referir a uma construcéo discursiva que o Ocidente
fez (e faz) sobre o Oriente sob o signo do exotismo e da inferioridade, ele nos abre importantes
chaves de compreenséo das relacBes eu/outro e as devidas relacGes de poder ai existentes em que
estdo inseridas as experiéncias da migracdo, ndo apenas ocidente/oriente, mas de culturas
diversas.

Exético significa estranho, aquilo que ndo [nos]pertence, o potencial a descobrir de toda a
civilizacdo outra. Mas exotikos, termo grego, é composto com um prefixo formador de outras
exclusdes - o prefixo exo, que significa fora de, isto é, exterior a um dado limite (...) constituinte

justamente daquilo que se designa pelo exdtico: o que estd para além de um campo, 0
desconhecido, que ganhou, como mais valia de sentido, um sabor de seducdo, de atraccdo mesmo.

(Babo, 2000: 1)

Esta nocdo de exotismo mostra-se inspiradora para refletirmos um pouco mais sobre a
especificidade dos encontros culturais que envolvem o Caribe e outros paises latino-americanos.
A construcdo de uma ilha caribenha tropical, 0 que esta presente nas representaces gerais das
Antilhas, mas que em Cuba se reveste ainda de um imaginario ligado a politica nem sempre pelos
caminhos planejados por seus protagonistas (um “Che Guevara pop”), parece evidenciar a
construcdo de um exotismo que 0s que vivem a experiéncia migratoria vivem na dupla tarefa de
renegar mas também por vezes reforcar, acionando pertencimentos que sao variaveis, historicos,
contingentes, perfazendo o proprio jogo conflituoso das identidades (Hall, 2000). Mais ainda, no
caso de Marina, hd mais elementos em jogo, como por exemplo a idéia de mulher caribenha-
brasileira, que aciona diversos imaginarios sobre o feminino, a sensualidade, e as assimetrias nas
relacGes de género que tudo isso envolve. Quando perguntada numa entrevista como trabalhava
seu figurino de palco, ela responde que a sua “personagem é uma mulher que ndo tem temor em
ser feminina e ndo tem nada a ver com ser vulgar, tem a ver com ser uma dama”. Ora, se por um

lado afirma este suposto papel feminino latino-caribenho da bela e sensual mulher, por outro lado
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salienta que esta femlnllldade néo comporta a vulgarldade numa negacdo ao imaginério téo
presente e evocado. Longe de querermos buscar qual seria a identidade cubana verdadeira ou
auténtica (o que ndo acreditamos existir), parece mais importante compreender que jogos,
negociacdes, movimentos de contencdo e resisténcia estdo presentes e como se relacionam na
construcdo de si elaborada na subjetividade e na experiéncia migrante, uma vez que sempre esta
presente na definicdo das identidades uma luta de classificacbes e modos de legitimagéo
subjacentes aos sistemas simbolicos e sociais em pauta (Seyfert, 2010).

Ao construir um sentido para sua trajetéria musical (e, de algum modo, para sua vida),
Marina conta que ao conhecer e escutar 0 musico cubano Bebo Valdez em 2004 num show em
Los Angeles, apenas um acorde a fez comecar a chorar, tendo ficado-lhe claro que nunca iria se
encontrar artisticamente enquanto néo parasse de “olhar pra fora e comecasse a olhar pra dentro”,
para sua origem cubana, para os “bilhetes em forma de discos” com musica cubana que sua avo
paterna (morta antes de chegar ao Brasil) lhe havia deixado.® Neste encontro com sua trajetéria
e origem, a cantora tenta explicar seu caminho - na tentativa sempre recorrente nas memdrias de
construir sentidos unicos e consoantes - embora compreendamos que haja um hibridismos de
repertorios musicais e culturais que forjaram sua escuta, fundamental para os caminhos que
percorreria na masica.

Assim é que a nogdo de entre-lugares formulada por Homi Bhabha (2001) contribui para
examinar esta problematica das identidades. Por entre-lugares, o autor entende uma zona do
conflito de interacdo e assimilacdo reciproca que todo encontro entre culturas implica e como
estas se constroem na interagdo com outras, tornando a identidade cultural um conceito sempre
maltiplo e provisorio, um conglomerado de diferencas, recusando-se a aceitar o siléncio que a
tradicdo relegara ao seu outro. Nestes espacos intersticiais entreculturas, existe uma luta num
campo dindmico que da margem a todo tipo de dominacdo e, a0 mesmo tempo, gera a
possibilidade de deslocamentos e subversdes. Estes elementos de ruptura, segundo Bhabha,
ocorrem no “local da cultura”, territorio e processo complexo de significacfes fundamental por
abrigar em si as dimens@es transnacionais de transformagdes culturais resultantes de migragoes,
diasporas e deslocamentos. Bhabha chega a firmara que o conceito de hibridismo, tdo usado para
caracterizar as culturas no mundo global e diaspdrico costuma ser mal interpretado, limitando-se
ao aspecto de mistura étnica e cultural de uma populagdo. Segundo o critico cultural indiano,

hibridismo é um outro termo para dizer da traducdo cultural agonistica, uma vez que nunca se
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completa, mas tem um forte componente desestablllzador do paradlgma e da ldgica moderna
colonial, envolvendo negociacdo entre o prdprio e o outro. O hibridismo como um terceiro
espaco (uma terceira margem do rio) representaria e inauguraria as novas formas de traducao de
si dos sujeitos colonizados, minando o binarismo tradicdo/modernidade, possibilitando novas
posicdes e negociagdes de sentido e de representacdo, o que revela seu forte teor e dimenséo
politica, dotando os sujeitos de um lugar de fala e posicionamento critico.

Finalizamos com a constatacdo de que as migracOes sdo, para além do fendmeno
puramente objetivo, um fenémeno subjetivo que engendra narrativas e escutas do mundo e da
vida. Seguindo as inspiracdes deleuziana e cageana, temos que a orientacao da propria escuta é de
responsabilidade do sujeito ouvinte, onde escutar implica estabelecer uma nova relagdo entre o
individuo e o mundo. Na escuta e nas narrativas elaboradas em entrevistas e depoimentos de
Marina de la Riva, o passado retido, ou seja, deslocado para o espago/tempo anterior ao
deslocamento da familia migrante sempre insiste e faz-se presente reconstituindo as experiéncias.
Sua escuta que elabora as origens e tradicbes mostra-se como formas do sujeito migrante forgar a
linguagem a dar conta do singular, rico e inominavel da experiéncia do deslocamento (Ferreira,
2010), inscrevendo no corpo, na voz e nos afetos aquilo que forja e esculpe no tempo a sua
identidade. Uma escuta em transito que traduz identidades que ja ndo sao nem cubanas e nem
brasileiras, mas que se edificam, se elaboram e se mostram vivas, dindmicas e criativas

exatamente nos entrecaminhos, nas entreculturas e nos entre-lugares.

' Entrevista concedida a Patricia Palumbo, no site Vozes do Brasil, publicado em 19/05/2012.
<http://patriciapalumbo.com/2012/05/19/marinadelariva/> Acesso em 31 de jul 2012.

" Programa de Po6s-Graduacdo em Musica da UNIRIO (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro), na Linha
de Pesquisa “Etnografia das praticas musicais”, sob supervisdo da Prof.a Dr.a Martha Ulhda, com financiamento da
FAPERJ (bolsa p6s-doutorado sénior).

" Trata-se de um conjunto de estratégias interpretativas voltadas para a rica diversidade de praticas culturais que
caracterizam as sociedades colonizadas ou egressas da colonizacdo européia, configurando-se numa préatica
interpretativa afim aos estudos literarios, mas ndo circunscrita a estes, que utiliza suportes interdisciplinares para a
sua operacionalizagéo (Gomes, 2007).

"V Revista TPM, 28/02/2012, por Marcela Paes. <http://revistatpm.uol.com.br/entrevistas/marina-de-la-riva.html>
Acesso em 15 jun 2012.

V" Entrevista concedida a Fabio Franga no site  Navitrola, publicado em  19/03/2012.
<http://navitrola.ovale.com.br/entrevista-marina-de-la-riva-fala-sobre-seu-novo-album/> Acesso em 14 jun2012.

V' Entrevista concedida a Patricia Palumbo, no site Vozes do Brasil, publicado em 19/05/2012.
<http://patriciapalumbo.com/2012/05/19/marinadelariva/> Acesso em 31 de jul 2012.

Y Numa cancdo do primeiro disco da cantora, a faixa “Ojos malignos”, exerce efeito semelhante ao ser cantada em
ritmo de samba e com a participacdo de Chico Buarque, mas entoada em espanhol, numa interpretacdo que nédo
permite a identificagdo facil a uma matriz cultural ou outra.

YW Entrevista concedida a Fabio Franga no site  Navitrola, publicado em  19/03/2012.
<http://navitrola.ovale.com.br/entrevista-marina-de-la-riva-fala-sobre-seu-novo-album/> Acesso em 14 jun2012.
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" Entrevista concedida a Fabian Chacur, no site MondoPop, publicado em 06/03/2012.
<http://www.mondopop.net/2012/03/para-marina-de-la-riva-o-tempo-da-arte-e-outro/> Acesso em 20 mai 2012.

* Esta é uma cangéo classica do repertorio musical mexicano, gravada e de alguma maneira associada ao Trio los
Panchos, que acionam na memoéria uma certa mexicanidade univoca encobridora das diferencas. Foi trilha sonora do
filme de Tarantino Kill Bill Volume 2, num momento de apice da vinganca que é o fio narrativo do filme,
interpretada pela banda texano-mexicana Chingon no seu disco Mexican Spaghetti Western, gravado em 2004.,
fazendo fusGes entre rock e mariachis. Podemos nos perguntar quantos novos ouvintes conhecerdo esta cangao ja
pelas vozes e acordes escutados no filme e ndo mais pelos mariachis antigos. Néo se trata de nostalgia ou busca por
uma pretensa autenticidade, mas de uma problematizacdo da prépria nocdo de escuta da alteridade nestes momentos
atuais de fluxos de comunicagdo intensos, em que o que conhecemos do Outro, da alteridade, se da pela via
privilegiada das midias.

¥ Trecho citado no artigop de Yuri de Castro, no site Fita Bruta, publicado em 14/03/2012.
<http://fitabruta.com.br/2012/03/marina-de-la-riva-idilio/> Acesso em 14 jun 2012.

X' Entrevista concedida a Fabio Franga no site  Navitrola, publicado em  19/03/2012.
<http://navitrola.ovale.com.br/entrevista-marina-de-la-riva-fala-sobre-seu-novo-album/> Acesso em 14 jun2012.

X Revista TPM, 28/02/2012, por Marcela Paes.<http://revistatpm.uol.com.br/entrevistas/marina-de-la-riva.html>
Acesso em 15 jun 2012.

*V'Em outra entrevista, a cantora busca explicar sua quase que “predestinacdo” a cantar musicas cubanas lembrando
do exilio dos seus avds e pais: “Seu pai e avd sairam de Cuba em 1959 ndo por opgdo, mas para fugirem da
perseguicao durante a Revolugdo Cubana. De la foram para Miami e chegaram ao Brasil em 1964. [Segundo Marina]
"crescer em uma familia latino americana exilada no interior do Brasil ¢ uma histéria sofrida. Tive o perfume dessa
histéria na minha educacéo e, por isso, ndo tenho como cantar outra coisa." Artigo de Rafael Braz, publicado em
10/03/2012.<http://gazetaonline.globo.com/ conteudo/2012/03/noticias/a_gazeta/caderno_2_ag/1144791-a-
latinidade-de-marina-de-la-riva.html > Acesso em 13 jun 2012.
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